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AVANT *= PROPOS . 

■,.'■' ! ,''.'■' ' ■• • "' ' ' 

X.è Piano 1 et la Harpe quoique moins propres a exprimer la mélodie, que les 
instruments qui ont des sons soutenus et prolongés; l'emportent sur les autres par l'avantage 
précieux de séduire l'oreille en contentant l'esprit par les combinaisons d'une harmonie corn 

spjette. 

H est cependant assez commun de sacrifier plusieurs années pour avoir une exécution 
brillante>ret refuser quelques mois d'application pour acquérir les connaissances indispen^^MeSp 
pour parvenir a comprendre le langage, que les doigts sont si habiles a exprimer, v 

D'Où vient qu'en général on distingue le ^eu d'un Artiste d'avec celui d'un Amateur, si 
ce n'est paT l'intelligence que celui la mettra a renforcer les Dissonances et à adoucir les 
Consonances ? l'instituteur à chaque nouvelle pièce , est souvent obligé de répéter les mes 
mes leçons, faute par l'Écolier d'avoir assez de connaissances en harmonie pour en pou= 
voir saisir les raisons. 

On n'àppuyera pas ceci par d'autres 'exemples, car , tout le monde doit sentir 1 avan- 
tage qui resuite de la connaissance de l'harmonie dans l'exécution des morceaux de 
Musique: mais, on s'çst souvent plaint que nos livres de composition ne sont pas 
facile a comprendre I C'est pourquoi \\ ai ose' entreprendre de réunir mes efforts dans 
l'espérance de me rendre utile en publiant mes recherches a cet égard . Trois raisons 
m ; ont -semblé d'abord être la cause de 1 obscurité reprochée a nos livres de rudimens, 
obscurité' que je devais éviter dans les miens ; 

I r . e On n'y trouve qu'à peu près la moitié des accords possibles en musique; . 
2. e On y voit confondu les Accords d'Emprunt avec les Accords par JSuspen 

ssion; 

3™ e On y trouve un défaut essentiel dans uhe des Cadences delà Basse Fon- 
damentale: Les observations suivantes sur ce Système et sur les quatre Cadences , 
donneront quelques éclaircissements à ce sujet. 

La Basse . Fondamentale soumet a trois mouvements fondamentaux la préparation^ 
et la marche des Dissonances: - ■■ 

1°. La Cadence parfaite, monte de Quarte , prépare, et sauve la Dissonant 
ce par la Tierce ; ; v * 

2° La Cadence rompue, monte de Seconde, prépare la Dissonance par l'Oé^ 
tave, et la sauve sur la Quinte; 

3. La Cadence Interrompue, descend de Tierce, prépare la Dissonance par 
la Quinte, et la sauve sur l'Octave: Ce£ trois Cadences sont parfatement d'accord * 
avec la manière de préparer et sauver , enseignée dans ce Cahier . ^ ( - 

Je a'admets /point une Cadence imparfaite qui rend une Sixte Dissonante, qui 
rçnd fondamental un Accord visiblement renverse', et qui se restreint par $a marché: 
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W^5^ aar * :e en descendant ; >u seul Accord de Soudqminante, par la raison qu'elle est 
;faisufisante / p^rceque ; toutes Içs autres Dissonances peuveht aussi bien rèstèi^e^^lac^ 
que. U Quinte, d'un Accord de Quiâte- Sixte . \ r / ^ 

II* était donc nécessaire d'avoir une règle générale pour toutes ces successions diri- 
gées par le même principe . f - 

J'ai employé' pour cette raison dans tous les cas ou la Dissonance reste en place/ 
le mot RETÂRDEME^^ il diffère de la SUSPENSION, en ce qu 11 suppose 
la Dissonance dans le premier Accord, comme la Suspension la^uppose dans le 2* 
Le RETARDEMENT a Uett, quand après un Accord de Septième simple, ou 
Septième Sensible, la Basse Fondanaentale descend de Seconde; et , qu'après un Accord 
de Septième Diminuée, elle descend de Quarte : Ces deux mouvements fondamentaux 
indiquent, que la Cadence est retardée: La Dissonance n'étant pas sauvée ,elle <îoit 
suivre sa marche naturelle dans la suite , si l'on n'opère un changement de ton , ou une 
^autre licence pour la faire monter; ils avertissent de plus qu'aucune dissonance qui a 
besoin de préparation n r y peut succéder, par la raison qu'une --telle Dissonance ne pou^ 
rait être amenée que par un des mouvements des trois Cadences mentionnées ci dessus. 
On a pu faussement s'imaginer en apprennant l' Harmonie par le Système de la Basse 
Fondamentale que sachant la marche dés trois Accords Fondamentaux , on saurait tout: 
Je rapporterai seulement un exemple pour détruire cette erreur , et faire voir, combien il 
est nécessaire de connaître chaque Accord et ses reversements en particulier r / 

L'Accord de Sixte et Quarte est sans contredit un dérivé de l'Accord Parfait ; ce- 
^pendant, quelle] différence dans leur employ! la Quarte r quoique un renversement de la 
Quinte, exige d'être préparée et sauvée comme une vraie Dissonance* 
.__ /Je n'ai donc pas été arrêté par la crainte de rebuter par une grande nomenclature, 
et j'ai jnieux aime' de présenter quelques Accords de la Quatrième classe rarement em 
^ployes, que de ne pas donner leur employ , et leur génération complette. 

Quelques-uns pourraient s'écrier peut être, Soixante Accords , quel galimathias 1 mais 
faisant reflection ensuite , que tous ces Accords sont produits ou M par la nature , ou par 
l'Art, j'ai ose' me flatter , qu'on ne regardera pas ce nouveau Système comme une 
innovation hazardee v - 

Les quatre Classes dans lesquelles j'ai distribué l'harmonie, sont si distincte les unes 
des autres, qu'il serait impossible de ne pas s'appercevoir tout de suite de leur nécessité, 
et du çwactère de l'Accord qui y est analogue. 

La Première Classe contient les Accords donnés par la nature avec leurs renver 

rrsemeûts* tout le monde sera toujours d'accord pour cela même sur leur nombre, 

'--'V Le* Accords delà Seconde Classe produits par la nature conjointement avec 1 Art 

(en^emçrufitantlcl Accords d'un degré, pour les placer sur un autre.) sont trop connus en France, 

pour avoir besoin de les défendre , quoiqu'en Italie, et en Allemagne, ils net le soient p*s 
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sous cette forme, comme on le verra ci après. 

La Troisième Classe appartient à l'Art toute seule : les Théoriciens en France 
n'en parlent pas , par là raison que ces Accords ne son^pas susceptible d'une Basse î 
Fondamentale particulière r ils les envisagent aparemment comme de simples suspensions 
.de chant.: les Auteurs Italiens», et Allemands au contraire en font une étude particu - 
liere , en suppléant par celle ci , a la seconde Classe . 

Les AccefelLs de la Quatrième Classe sont encore un rafineftient de l'Art: ce sont 
les Accord» -de la Première et de la Seconde Classe, auxquels on ajoute un Die'ze , ou 
un Bémol de manière à produire seulement une variété' dans les intervalles , sans amener 
un changement de ton . Excepte" tout au plus une demie douzaine de ces Accords, au^: 
cun Auteur n'en a donne encore le moindre dénombrement; ce n'est sûrement pas qu'on 
en fasse peu d'usage, mais la pratique a dans ceci, comme dans la plupart des choses 
analogue aux Arts, précède la règle . 

La maniere^djelfcdier d'après cette Méthode /est de copier dans différents tons, ou, 
au moins de transposer sur l'instrument: Surtout de ne pas quitter une^Classe pour 
aller à une autre, sans pouvoir se rendre raison de la Première, et ainsi de suite. 

\J Accord Direct est à la tête de chaque article, suivi de ses renversements soumis 
aux mêmes loix ; on n'a chiffré' que L'Accord traite' dans lé N° , pour le distinguer 
plus aisément des autres, qui n'y sont que pour préparer et sauver les Dissonances: en 
possédant bien les dixsept Accords de la première Classe, la désignation de ces Accords 
ne sera pas dificile a trouver. 

Les Chiffres, ou signes des Accords expriment ordinairement, un , ou deux intervalles que 
l'Accord contient, le reste des intervalles, majeurs ou mineurs , dont il est compose, doit 
se calculer (surtout «n étudiant la Première classe) et être retenu par cœur, la Table des chjf 
=fres y peut concourir et rendre cette recherche plus aisée . 

Vous jeunes Virtuoses I en vous dédiant ces feuilles, j'ai espère' de multiplier vos 
jouissances, en vous procurant une connaissance entière des Chef ~ d'oeuvres que vos - 
doigts embellissent déjà : en m'accordant votre suffrage, pour le prix de mes veilles vous 
m'encouragerés a publier incessamment la suite de ce recueil sur le changement de ton. 
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Intervalles simples. 



I I<es queues des notes «ai montant indiquent les dégrés naturels, et telles des notes en descendant 

? indiquent les degrés chromatiques , que les différens intervalles contienent. ■■*■•.'■ 
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vJWfiprence du Semi-ton Mineur, 



au Semi-ton Majeur. 
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CHRÛMATIQUÉ.d 

Semi-ton Mineur. 2 



.Seconde Majeure. 

Le Ton contient un Semi 
et vm Semi-ton Majeu 
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^Seconde superflue. 

I Ton et Semi-ton Mineur. 
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; TIERCE Diminuée . TIERCE Mineure . 
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i-tons Majeurs. I Ton & SeM-ton'Maj? 
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Seconde Mine 
il ■-- Semi-ton Majeur . 
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2 Semi- 

Tierce Majeure. 
2 Tons. 



Tierce superflue, 

[2 Tons et Semi -ton .Mineur. 
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Quarte Diminuée^ 

, I Ton et 2 Semi-tons ^Majeurs. 

- — ^ 

.Quarte juste. 

.2 Tons et Semi-ton Majeur. 

Quarte superflue^niTON. 
! 3 Tons. 

Quinte Diminuée . 

|y I Ton et 3 Semi-tons Majeurs 

FAussit Quinte. 

2 Tons et 2 Semi-tq^s Majeurs 
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Quinte Juste. 

3 Tons et Semi-ton Majeur. 



Quinte superflue. 

4Tons. 

Sixte Mineure, 

3 Tons et 2 Semi-tons Maj 1 ? 
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Sixte Majeure. 

# Tons et Semi-ton Majeu 

Sixte superflue. 

S Tons . 






Septième Diminuée. 

3 Tons et 3 Semi-tons Maj*? 
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Septième Mineure. 

4 Tons et 2 Semi-tons Maj* 8 
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Septième Majeure 

5 Tons et Semi-ton Majeur 
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Septième superflue. 

6 Tons . 






Octave . 

5 Tons et 2 Semi-tons Maj r . s 
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T A B L E DES CHIFFES , 

-Du Système de l'Harmonie en soixante" Accords,' 

Par François petrini. ***t* 





N°. s 


Signes 

des Accords 


Noms des Accords . 


s'Accoms 

PAGNE DE 


Degré 
de l'Accord. 


No«s PRIMITIFS 
DES ACCORDS; 






T** i .. . i ^ir^ , li- " i i . 1 

; Première Classe. 






I. 


RlEN,OU 

H>,*;3 r 5 &8. 


Accord parfait. 

• 


8 
5 

3 


Tonique. 

4.5.& -6* ' 


Direct.; 


■ 




2. 


6 


Accord de Sixte. 


8 
3 


Médiante 

6.& 7. 


fï Renversement . 




t 


3. 


6 
4 


Sixte et Quarte. 


8 


D6m^& Tonique, 


27 Renversement. 


- 




4. 


7 


Septième Simple, ou, 
de Seconde note. 


5 8 
3° u 3 


Seconde* ^ 


• ■■■'"' • ■ O 
Direct. 




*" 


S. 


6 
5 


Quinte et Sp:TE<* 


3 


Sous dominante; 


I. Renversement. "^ "." 




- 


6. 


4 
3 


Tierce et Quarte . 


6 


Sixième note . 


2fL Renversement . 






7- 


2 


Accord de Seconde. 


6 
4 


Tonique. 


3 . Renversements "*" 


• t 




8: 


■"•■' 7. ': '' 


Septième sensible. 


S 8 
3 ou 3- 


Dominante. 


Direct. 




..•: 


f 9 


^ 


Accord de Fausse Quinte . 


% 


Note Sensible. 


1. Renversement. 






10. 


*- 


Sixte sensible. 


n r 


Seconde note. 


vj ' ' '» '■■ i 
2? Renversement. 






11 ''..' 


'':..; 4T 


Triton. 


6 
2 


Quatrième note 
en descendant. t 


$? Renversement. 


* 




ï2. 


•■.^ 


Septième diminuée. 


S 

3 ou 5 


Note Sensible . 


Direct vv- 


! 




iS. 




Sixte sensible 
ayec Fausse Quinte . 


3 


Seconde note l 
en montant. 


er 
1. Renversement. 






ï4t. 


* 

j> ou Ij 


Triton Tierce mineure. 

: — __ — à __ * 


6 


Quatrième note 
en desceniianti 


rÂ 

2. Renversement^, 






M- 


2X 


Seconde superflue. 


6 ■ 

•-, 4 


Sixième note. 


3? Renversement.,. 




- i 


16". 




Sëçtieme mixte . 


3 


Note Sensible, 
Mode majeur. 


Direct. 


' 




17- 


■ :\r\ 


Septième majeure. 


5 
3 


4? Mode majeur, 
6?Mode mineur. 


Direct. ^ 






Seconde Classe . 






18. 


4 '■■, 


i Accord d' Onzième; 


9 

l : 


Dominante; 


f .«il u-j — h 

Septième de seconde 
note par emprunt. 


# i 


,, 


19 - 


X7 


Septième «çPERFtuË. 


s 

'■■" "4", 

. 2 '■ 


Tonique. 


Septième sensible t 
par emprunt. 


* 1 




20. 


P 


Keitvieme simple^ ...... 


l 

* 3 


Médiante 
Mode majeur. 


Sep&epne sensible: 


'S, 




21. 


X^ 


QUINTE SUPERFLUE 
ET NEU^VIEME. 


7 
■■'■ $:■:■■ 


Médiante 
, Mode mineur • 


Septième* sendkle 
fa^em^ 


> 


* .:* 


22. 


J 6t> 6b 
ou "•■ 

X7 . X7 


Septième superflue, 

afec SIXTE MINEURE . 


4 

. 2 .;- 1 


Tonique 
Mode fitaineUr r 


Septième diminuée ; 

par emprunta . -,..J 


< 



-# 




- ■ . ••'*' • . . i ... 




., • 


, ' : '"" ■"■ i ?\ 


1 


*?» 


Signes 

des Accords 


Koms des Accords. 


s'Accoit^ 

PAGNE DE 


Degré 
de l'Accord. 


Noms primitifs 
ces Accords, 


-V 




23. 


$ OU |j 


Neuvième mineure 

et Tierce majeure . 

.•^ -.-. ■-' ,v : . ...^ .-..-. ':-.*-■ 


7 

5 


Dominante 
•Mode mineur 


Septième Diminuée^ 
par emprunt. 






24, 


4 ■' 


quinte superflue 
et Quarte. 


9 

7 


Mediante 
Mode mineur 


séçtietïie Diminuée , 
par emprunt. l r 




i 


2 '£- 


. X7 


Septième superflue 
et Sixte majeure. 


■ 4 
2 


Tonique 
Mode majeur 


Septième Mixte, 
par emprunt. f 




;•; 


: 26. 


9 t|oU9>f 


Neuvième majeure . 


's 
3 


Dominante 
Mode majeur 


Septième Mixte/ 
par emprunt. 




v- 


V Troisième Classe. v J_ 




î 


2 7 


4 


Quarte et Quinte. 


8 


Dominante. 

* 
• 


Accord parfait suspa 
^sion de la Tierce. 


i. 


•■■ 


28. 


4 
- 7 


Quarte .Quinte & Septième. 


8 


Dominants et 
Note Sçnsible. 


Ace. de septième sensi? 

-ble , Mixte , et diminué 

suspension delà Tierce 


» 




29. 


3 


Tierce, Quarte & Septième. 


Complet. 


Seconde et 
Quatrième notes. 


Sixte sensible, ouTri- 
-Aon : suspension de la 
Sixte. 




•i 


50. 


7 


Sixte et Septième. 


•s. 


Seconde note 
ou Dominante. 


* Accord de Septième 
susp. de la Quinte . 






31. 


6 
2 


Seconde, Sixte et Quitte. 


s Complet. 


Quatrième et Sx£ 
note- ou- Tonique 


Triton •: Seconde super 
sflue, oél f Ace . de Seeon 
*de ;susp .de W Quarte . 


. 




'32. 


9 
5 


Neuvième et Quinte. 


3 


Seconde et Quatn 
note ou Dominant 


Accord parfait : 
suspension de Toctave. 






33. 


4 " 
9 


Neuvième et Quarte . 


5 


S econ de , Cinquien? 
et Sixième note. 


Ace. parfait r suspensio 
de la Tierce &l r Octave, 


. 




3*. 


9 
6 


Neuvième et Sixte. 


3 


Seconde, Quatrième 
et Mediante. 


Accord de Sixte : 
suspension de l'Octave. 






36- 


9 

7 


Neuvième et Septième. 


3 


Seconde et 
Quatrième. 


Ace. de Sixte: suspense 
de la Sixte et l 'Octave. 






Quatrième Classe. 






36. 


■ %'S 


Quinte superflue . 


3 


Tonique . 


Acc.parf.Maj. altère' 
par la Quinte. 






37. 


6 
#3 


Sixte mineure 
Avec Tierce majeure . 


Complet. 


Mediante 
Mode majeur] 


I. Renversement. 


<■ 




38. 


6 
à- 


Quarte diminuée 
Mec Sixte . 


Complet. 


Dominante 
Mode majeur. 


2 . Renversement . 




«i " 
1 


39. 


*8 


Octave superflue . 


3 
5 


Tonique 
Mode majeur. 


Acc.parf. Maj \ altère 
par l'Octave. 




'k 


4o. 


$6 
3 


Sixte majeure 

Avec Tierce mineure . 


Complet. 


Mediante 
Mode majeur. 


er 
I . Renversement. 






41. 

■il'ik...:^ 


6 

.H ■ 


Quarte superflue 
Avec Sixte. 


Complet; 


Dominante 
Mode majeur. 


^d 

2U Renversement. 


■;, 



••^ 8 



SlGKES 
des Accords. 



A2. 



45. 



44. 



45. 



46. 



4/. 



48. 



49. 



50. 



*l. 



52. 



53. 



54. 



55. 



56. 



^7. 



;58. 



59. 



66. 



k* 



6 

te 



^ 



7 

T 



NT 



3 



b2 



J 



Noms des Accords . 



S'ACCOMi 
PAGNE DE 



> 
> 



X6 









^x6 



"î? 



X2 



4 

l. ^ 



2^ - 



X7, 
2^ 



-*4 



QjJINTE DIMINUÉE . 



Sixte majeure 

Avec Tierce altérée . 



Sixte Quarte 

Avec Octave diminuée." \ 



Septième altérée. 



Qujnte et Sixte mineure. 



Tierce et Quarte altérée. 



Seconde mineure. 



Septième sensible t 
Avec Quinte diminuée . 



Fausse Quinte ; 
Avec Tierce diminuée . 



Sixte superflue. 



Triton et Sixte mineure. 



Septième et Tiercé Diminuée. 



Sixte superflue 
Avec Quinte. 



Triton Avec Tierce 
et Sixte mineure. 



Seconde superflue 
et Quarte altérée. 



Onzième Avec 
Quintes diminuée. 



Septième superflue 
et Seconde mineure , 



Septième superflue Avec 
Sixte et Seconde mineure. 



8 
5 



Complet , 



Complet* 



5 
3 



6 
4 



4 
3 



Degré ' 
de l' Accord . 



Tonique 
JJïode mineur. 



Mediante 
Mode mineur. 



dominante 
Mode mineur. 



Seconde note 
altérée Mod . min . 



Quatrième note 
Mode minent . 



Sixième note 
Mode mineur. 



Tonique 
Mode mineur. 



Dominante. 



Note sensible. 



Seconde note 
altérée. *, ^ 



Quatrième note. 



Note sensible 
Mode mineur. 



Complet: 



9 
7 



S 

4 



QxïÀRrk et Seconde* 
alternes. 



Ctonptet.: 
ouèï e 



Seconde note ^ I 
Mode min. a^târé. 



Quatrième note 
Mode mineur. 



Noms prïimutiés M 
des Accords . 



Accord parfait Mineù? 
altère' par la Quinte. 



I. Renversement. 



2 . Renversement.' 



Septième ;de seconde 
note altérée par la 
basse. 



l r . Renversement . t 



2é Renversement. 



3 . Renversement . 



Septième sensible 
altérée par la Quinte. 



V. Renversement. 



2 * Renversement . 



3? Renversement . 



Septième Diminuée 
altérée par la Tierce. 



I. Renversement . 



2 7 Renversement , 



Sixième note 
Mode mineur. 



Dominante 
Mode mineur. 



Tonique . 



Tonique 
Mode mineur. 



Jjonique r ^ 
rMode. majeur. 



3 . Renversement . 



Sepûeme^de seconde 

note altérée: 

* par empTttatrr- 



H-^ 



Septième sensible 
altérée*: par emprunt. 



Septième diminuée 
altéree:par emprunt. 



Septième superflue 4 J 
Incomplet ^ : 



Li T v Tous .-les Éxèmplaîres exac3fe;sbht signes par l^Ariteur : Ceux qui en possèdent * 
de .non-signes, sont prie» de les renvoyer A son adresse pour les échanger. 




PREMIERE CLASSE 

Contenant les six Accords fondamentaux , avec leurs renversements • 
retardement ; et marche de la dissonnance . 



■\ 



premier, ou Accord Principal : 

Il peut Précéder-, Succéder , immédiatement les cinq autres. 



accord 

Mitteur / ou Majeur . 




t fY iJïjHyJ il i ,11 1 i 1 iii 



33C 



D^endre de 3« BeSl^de^? r^^re de ^te E^fe *»' 



Tonique Sa marche 

.n; 2. 



J r j r 



I 



* 



PpPN 



«=* 



r 



n u i hi.fujm 



^^ 



ê 



Mediante Sa 

J£J. 



-Et 



marche 



.£ «L 



Marches _ ^ 



m 



€ fi 



Préparation. , 



5IXTE. 

4feexi 



—JTJ J . | | i i| | \ j i f j , | | j j j fsfEJ; 

„„_.„ wUAR^E. 'pa*ï8?e "la f 6£* Ia^ 1 "la ?<?* et ?ar I ■ ^ 

être préparée* 4 



> prolonger - 



■ p m p p n~* 



± 



^* 



un £)* 



^ 



t 



i 



Basses 



■i 



ma 



L 



EC 



*^T 



1 



Dominante; Marche de la Basse pour préparer la .4 1 ? Retardement de U 4. Marche de la 4*Ç 



I l f l II f r I I 

FMarr-h* Àt- la 4œ 



second r ou Accord soudominant. 

La 7?, qui en est la dissonnance, demande a être préparée; elle se prépare comme 
la 4^ par l'Octave ; la Sixte; la Quinte ; et la Tierce, 
en trois parties : on retranche la Quinte f ou , même on la remplace par l'Octave. 



£ 




niH i ji i iii i itirL i ji ijjiij iUi ii 



E 



HŒ 



QUINTE '" 
etSIXTE-ç q 



SEPTH 

de seconde note. 



m,»' 1 ? v i r r » r ^ ' r J " r rn r il 



S 






6 






g«i 



2" degré*. " Retardement. 



sa marche. 



_Sousdominante Retardement, sa marche 



f TIERCE V 



j i ii j-j i j u r ji j j' iij in 



^ 



TIERCE 
et QUARTE. ■■■'"-! 



P 



S 



i 



î 



SECONDE. 2 



i ' r il ' 'i ~ 



Ê 



S 



/ , I1U 



S 



^ degré. " Retardement, sa marche. . Tonique. Retardem*. sa marche. 

NOTA, tes dérives N? 5 & 6 , se préparent comme l'Accord direct ; Mais le N?7, se prépare par la Basse. 



TROISIEME , ou , ACCORD DOMINANT : 
La Dissonnance s 'employé sans être préparée ? en trois parties : 
on supprime la Quinte; ou , on la remplace par l'Octave. 




i i » ii 



: ^V- '.. - Dosnnante. Retard 



o I J V Il J' «M P 



sa marche. 



Note Sensible. Jftetard. sa marche. 



* 



I '■' ■ ''"" 



tfll. 



| I M II 



SIXTE 
Sensible • 



TRITON, 



Z35- 



s 



$ 



f 



2. Degré. Retard. sa marche. 






ï 



a 



4 e * Degre en descendant . Retard , sa marche • 



i 



Nota. Ces trois premiers, bu principaux, Accords avec leurs renversements, 
se succèdent àe toute manière, excepte le second au troisième. 

QUATRIEME ACCORD 
Accord par Substitution du mode Mineur: il remplace la Septième sensible, 
la Dissonnance n'en demande point a être préparée ; en trois parties, on supprime 1% Tierce. 



N?I2. 



' CTYTW.fi, 



SIXTE Sensible 
Avec ïkusse quinze, 




J .-l.ii < f'{. i i/ 1 » 



Ë=3É 



2r Degré. Retard. . sa maathe. 



i J 1 1 i 4 



il i hY 1 1 1 ; il 



" *t 



M f Ml r r W*f-. :M : 



-4* Degré. Retard. 



6? 0^?^ Retard. sa iBai^v 



■'^•■. 




: ^ 



■■■ I • -\ V 






Kl 



■ftk 



. A^ comme le précèdent là Sq>tiemé Sensibl^. 

#?ï^ n'en érige pas à are préparée / . '/. 

"S|^n^ ^ > i 

; B^ la 7S de seconde ûpte;et n'en diffère, 

dans le mode Mineur, que par la manière dé l'amener, et sauver • ;\/; v ...,i.J^. : ..:. : : \, v ' 



I 



«? us. 



m 



èààà 




*■ *■*■■■*■•> ± 



mm 



1 



1 



t 



SEPTIEME 
.jiïxte . 



IV Renversement. 



JÛL. 



7 7 7 

r r.i F rj.T r » 



6 



6 
A. 



1 



6 i 



r«- ' Sa marcta.L I ~ 



■Ç 



T^Kote Mode Maj r . Retard. Sa marcfie. 



Retaifd. 



C^vtÏÏ^I 1 '/.' 



Renversement. 



w 






• , I 



r f 1 1 



Retard . - Sa marche . 



Nota 
Lé troisième renversement ne s'employe 
que dans le mode Mineur , et ne présente 
aucune différence du N/^ ' 



\. 



& 



. SIXJEME ACGOILD . 
Accord appartenant aux deux Modes par différents degrés : 
la Dissonnance en demande a êtrç préparée ; ^ 

Bar son renversement dans le mode Mineur il donne la Seconde Mineure 
sur la dominante. 



/.1 'V 1 .1 ii/ r i 



SEPTIEME Majeure 
4u Ipoiie^ajear*- . J 



Préparation. 



ZE 



£ 



Je 



^L 



£ 



il. 



Si 



4. Degré. Retard. 




£!£ 



fcis. 



SEPTIEME ^^^ 
ModeMinev^ 



[if > H ji l l ^^f 



Sa marche. 



^ 



s 



^j-jj 



-f r j ff 1 r p 



JlZ 



Renversement, pjç^ 
Seconde mineure. 



»»i if f il 



pg^l 



tffnegrëV ^Retard. Sa mardie. 



•Il 



^ __ ^ 



2X 



Dominante mod. min. 



Retard. Sa 




e. 



^:'J 



SECONDE CLASSE. 

Contenant les Accords d'emprunt ,eômposës de driq sons r avec loir preparâtiôii Retardement, 
et marche . , 

La Bissonnanœ punitive , comme les Dissonnances accidentelles de ces accords r ont besoin d'être 
£reparees ; ils sont formé en transmettant 1 accord d'un degré sur un autre>a lai T5eree> à la 
Quinte , ou, a la Septième de son degré' naturel. 

N*l8. ACCORD (^Onzième, Composé de à? /? 9 e . & 4* e 



tion .| . - - ; ' . • , ■■■ ■•■•<■' 



Dominante 



Préparation 



4 



^ 



4 
3 



£ 



4 



Accord primitif. Dominante . Retardement .Sa marche.. Inifaiplet . 
N^I9. SEPTIEME Su^ehfiaje, Compose de t. 4*? «5^& /! 



La ^? Sensible 
sur*" la. 
Tonique. 



Accord primitif, par la Basse. Tbnique. Rétard. Sa marche. Incomplet. 

N?20, NEUVIEME Simple r Compose de 3? 5*f 7? & 9 e . 



Préparation ^ 7 \'f ■.■■■ ^T->:- V. 



:La 7? Sensible/ 
sur la 
Mëdiante; . 
àun mode Majeur. 



m 



3HO 



-EU: 



^ 



^Préparation 



f 



m 



Mf= 



-6* 



v 7?deSècondendte. Accord primitif. 



I" I g II " j [', I l 

iccord primitif. ^dérive. Médiane Sa marche. 



En quatre paiâes, on 
supprime lft JSegft 



r^V ' 1 ^ - 



J£ 



,Oe -te 



tff2l. QUJÎiTO Superflue & Neuvième /Compose de J?57 7?& p e . | 



ixd .^;aensibte, «g? , vy .rr:ïA ïS& 



sur la 
Blëdiante ; 



~&'ttn mode Mineur; 



; : ^*ê""- : V- 



^^ 



i:nl;fe4S r ; ^fe 



■&■■ 

ni 



• i ^ ii L i ^ ii n l g 



**22E 



&m 



w^ 



Préparation 



iH •' y iM ft t. it-i 



2^ dérivé dé l'Accord primitif * Meâïant£. Sk martlie» 



9 

*5 



9 
X5 



: On_sùpprhne|Ia. Septième . 



i 



> IV_ < ' J.J.J, ' "Jl" 



\fm mjhmi I 



" i w * ii ' i '* ui i !ij.iit ! N i 



— ^ 



^fc'^-^f.M^rf^ 



tfiiir y T, ■/#!« 



vVjl.-,, 




ie^té 



. SEPTIEME Si^ERFLuÊ^aw Sixte mineure, Cfcnrposé de '.^.CSÎfcÇ 



^f Diminuée 








i.ufyiiiU ai 



• X7 T .s *7 x7 

,|g,''l g> i l ^ 



3f 



,. * M' 



€ l En qpiatre parties t on . 



s* 



i^. 



Àcc.primit?f,par la Basse- Tonique, Retard. Sa mardie .- Incomplet 



N?2J, KE1JVIEME MiNi^E,&Tffi^ 



ffca, J^IKminuëe J E ft nu : 
L-- sur la t/: 



Dominante; 
*éu^ iiioile Mineur. 



2 



3BE 



Préparation 



f 



J; i»fl- iJ.Jï 



^ 



9k . ^ 



zr 



Ace, primitf/paf la Basse. 7?de 2^note. Dominante. Sa marche. 



En <^trè_parties ,on_ 
supp rime la-Quinte . __ 

y . Il' 1 



La J. Diminuée 

sùfJa-^" 
i Médiante; 
&un mode Mineur. 




tf?24, QUINTE Superflue & Quarte ', Compose de &-j£ p e . &4> 



a 



Préparation 



m 



t?-èémé de I^cc. primitif. 



4 \+ 



On supprime la Septième. 



T 



ju: 



si 



• Sa marche. 



I*7f Mixte 

sur la 
£ .Tonique^ C 
d'un modeMajeur. 



N°.2^. SEPTIEME Superflue & Sixte MAJEURE^oimposé de2 e . 4. é%7? 

îin ii[i.i,| p || t iTf nf f il ' i g 



Préparation 



^ r ir 



i 4- 



«7 



^ 



f I I T I I 



En quatre pàrfies , bit 
suH^time- la Seconde . 



Ace* primitif, par la Basse. Torique. Retard. Sa marche. 

lf.26. NEUVIEME Majeure, Composa de 3°? 4*f../? & 9 e . 



3HE 



ta/fM^te 

sur la _.__, . . _. 
! ' ■ : ., Préparation 

. Dominante; :. B '■ \n .■■: ■. 
'jtfun môiteMajeur. . |V<ft' * ■■ 



ij,».|, f i |1 1 ; |^ | | 



31 



9h '«H- 



I 



&: 



1 



-GL 



zx 



j ^^lîiciçlp^^ 



En quatre parties, on 
supprime la Quinte »_ 



" - uA -'.v'_i. : ft t^Tr^- ' - 



ÏO 



TROISIEME CLASSE, 

Contenant les Accords par suspension diin, ou deux Sona. 



La Basse Fotidamen 1 ? 

doit monter de S*? ou 

de r H pour le former, I I /V J \ 



"&\2j. QUARTE & QUINTE. 
Suspension de la Tierce d un Accord parfait . 



3p= ■> ^b=: zzjz^z f £ # Il 0n prolonge cette marche 
r r I » ' d'Harmonie: la Basse mont 



5 

4 3 

a 



Monte de Quinte. 



5 

4 3 



Monte de Seconde. 



"!** 



monte 
de Quinte et descend alterna^ 



j tivement de Quartier 



N°. 28. QUARTE telNTE & SEPTIEME . 
Suspension de la Tierce d'un Accord de Septième sensible, diminuee,ôu mixte. 



SU V i i J i 'p ' 



s 



II 



i' i 






¥. 



1 






«. .3 



Dominante. 



Note Sensible. 



N°" 29. TIERCE QUARTE & SEPTIEME. 

Suspension de la Sixte: d'un Accord de Sixte sensible; de Triton avec Tierce mineure;, 
de Tierce et Quarte; ou de Triton ; la Seconde remplace la Tierce dans ce dernier* 




.q .il. 1 1 o h r i p h m p ir 



2^ note. 



note* 



6\ note. 



4. note. 



N° JO. SIXTE & SEPTIEME . 
Suspension de la Qjjinte d'un Accord de Septième . \ Suspension de la^et^elaS? 

La Basse Fondaml e 
monte de 24 e ou de ,55 e 
pour l'amener. 



iH J i .j j m i 1 i i i m i r ■ • • | fTT T" il 'ri i ~ 

S 5 6 6 ' 5 "7 -V'" 7 ■-•■ , V",,- '■:-, 

7, 7 - 5 7 - - . , * •■ 5 \ fr .■- 7>. ■. : f: *-: 

\i> : * i i.' h r ■!-• y .ir-i i i n 1 1 r^g~ 



Monte de Seconde 



Monte de Quinte. 



^f^?^ 



N°.3I. SECONDE . SIXTE & QUINTE. V - '\ ^ 1T 

Suspension de la Quarte, dun Ace. de Triton ^Seconde superfluë ? ou,Acc.de Seconde, 



6 6 ' £ 

!"'■ fii- » 1 1 ' il 



' N°. 32. NEUVIEME & QUINTE . 

La ^se prépare par la S^oupar la ^*f ; elle se sauve sur l'Octave,la 6 te ; la 4*>et la 5 e ? 
Suspension de I'Octave d'un Accord parfait. J 



. La Basse arrive en 
montant de Seconde, 
ou,de Quarte. . 



? 



^çerv^[ 



9 l 8 

5 ,- 



gsp^ 



3 8 
S - 



3 8 
5 - 



^ 



Sauvée. 



-#- 



9 . 5 
5 3 



9 
5 



W 



î 



-sur. 



XOctave. Sur la 6*:, Sur la ^te^ ^ u 30! 

N°. 33, NEUVIEME & QUARTE . 
La Cse prépare par la ^ et se sauve sûr la 3™ La 9 ™\se préparc par la 3^ et se sauve sur l'8! 
m Suspension de la Tierce et de I'Octave , d'un A'ccord parfait. 



>#te 



ve 



La Basse doit arrL 
-ver en montant de 
Sçconde,pour le. 
former. 



fl'l'i 'il 'Mi HlJlJ 11 



fr/l ,J 



"^ 



4" 3 

9 8 

fV 



4 3 

? 5 



La 4 .sauvée sur la 3^ 
n„. ' ' et la 9^ sur la 3^ 

N.34. NEUVIEME & SIXTE. 



La Basse monte 
de 2 ( * e ou,de 4*F 
pour le former. 



Suspension de I'Octave d'un Accord de Sixte . Suspension de i'8 v 5et de la 5° 

S'accompagne de 4*F , 

' d "'■ jLj 



ce 



_jr \ II I S'accomj 

q * s ~ . . .9 



22 



:>'J i" .J » J 



■&- 



Monte de Seconde , Monte de Quarte . 



m* 



9 
4 



i 



te 



La Basse monte' 
de 2 d . e ou,de 4^ 
Pcfur le former. 



K°.3S.. NEUVIEME & SEPTIEME. 
Suspension de I'Octave et delà Sixte, d'un Accord de Sixte. 




f 



9 ' 8 
7 € 



.')' J l À 



9 
7 



¥ 



I 



8 
€ 



^ Monte de Seconde f Monte de Quarte . 



12 



QUATRIEME CLASSE. 

Contenant les Accords altérés , avec leurs renversements , retardement , 
et marche de la dissonnance : précédés , de l 'Accord naturel ... ... - .^ 

N.B. Dans l'arrangement des parties, on doit éviter la Tierce diminuée ... 



ACCORD PARLAIT Majeur, altère par la QUINTE . 



QUINTE 
Superflue. 



§= A d \ t j i \ h j 



#5 



*5 



«S 



SIXTE Mineure, 

avec 
Tierce Majeure . 

=fe£" 



// . N?3#.' 
QUARTE 
Diminuée , 
avec Sixte. 



f^ 



± 



m 



6 
*3 



6 4, 

*3 



Tonique « 



S4 



marché. 



T 



Mediante. 



sa marche. 



X 



ï 



-C 



€ 



6 



* 



Ê 



v Dominanté .• sa marche. 



ACCORD PARFAIT Majeur, altéré par l' OCTAVE. 



N?39. 



OCTAVE 
Superflue. 



a 



ji' 1 ^ « 



^ -1 .1 -I 



^ 



N?40. 
SIXTE Majeure, 

avec 
Tierce Mineure . 



N°4l. 
QUARTE 
Superflue*, 
et Sixte. 



=£5 



f= 



*6 
3 



«6 
3 



3C 



Tbnîqiie. sa marche. 



Mdiianter 



rxijtc 



3f* 



¥ 



6 

*4 



6 



fj VJU 



sa marche » , . 



*v 



5 r 



Dominante . 



sa marche* 



ACCORD PARLAIT Mineur, altère par 1* QUINTE, 



jS?42. 

■ ." wu. ■:•'.;. 
QUINTE 
Diminuée. 



N°.4J. 
SIXTE Màjéttte, 

avec 
Tierce ^It&ree. 



N°.44. 
SIXTE QUARTE> 

''■'■ v: * '"'■"" avec-""- "■■""**■::: 
_ Octave diminuée . 



32 



ri l>ri fr-Vl^ 



É^ 



V5 t5 '',:"■'"■'•.* ~i>5 



^ 



"<C 



» m 



~n 



Va * i> < 



^Wflj 



"& 






■iS^- 



zen 



Tonique. 



sa marche. 

V 4 , •<■■• 



rr 



J;J 1 J 3. 



«= 



i 



W 



-a 

4. 



4 ' 



fj trf : ; 1 



Mediante. sa marche. 



^\ 



RomiWite. 



■4 



L ' :r_!r,H' .ji; 



5a marche*. . lt{ 









... :.:■'*' -V . • '" '.. ' :-. v ^- ••■■■••;' ' -. 

ACCORD de Septième de Seconde note, 3a mode mineur 
altère par la Basse , La Dissonnance de cet Accord et dans ses 
dérives, se préparé comme il à été dit aux N? s 3. et 4. 



"Hft 



N°.45. p 
SEPTIEME altère. 



v 2 i Degré altéré. Retardement, sa marche 

TIERCE etQpABTE altérée. 



^ 



3 



î>4 
3 



3 



^^ 



£ 



/ 6* Degré. Retard. 



sa marche. 



N°46. '■' 
QUINTE et SIXTE mineure . 





^_i 



É 



^fr 



5 



5 



5 



■v- 



=£ 



^^ 



4. Degré. Retard. sa marche. 

NT48. 
SECONDE mineure. 



m 




iHHNI H « 



w 



t>2 



l>2 



'onique moeLmin.- Retard. sa. marche. 



ACCORD de Septième Sensible 

N°.49. 
SEPTIEME sensible avec 
Quinte diminuée. 



êidhi i 



m 



l=n: 



tJ" i ' i 



i 



altéré par la Quinte. 

Fausse QUINTE avec Tierce diminuée. 

N . A cause de la Tierce dfrninuée,cet accord ne peut 
Remployer qu'avec beaucoup d'art. » 



■■; ; h vs 



32: 



\i 



Vs 



«Ç 



mai 



_<$T Begre. Retard . sa ralarche . 



SIXTE superflue. 



■ 



1 



£»=; 



I 






^T 



-Cl 



S- 

2l 



r Pi f f 1 T' EEEg 



7? De£r£. Retard. 

TRITON et SIXTE mineure . 



sa marche . 




Dégirë altéré. Retard. \ sa marche 



4 e : Degré'. Retard. 



sa marche. 



i4 



ACCORD' de Septième diminuée altère' par la T^eKàe. .;■> 

N. il peut s'envisager aussi sous une forme Enharmonique: le SOL Dieze, comme LA Bémol. 



SEPTIEME et TIERCE diminuée. 

V.S.V.P. la note du N° 5o. 



g iyi \^ ,i i Aiçjf'1 > 



y^y 



te 



^ 
^ 






JT 
* 



^r 



3PC 



-f=p 



7? Note. Retard. sa marche. 

TRITON avec 
Tierce et Sixte mineure . 



HH 



; ... - Tf; .f : - j 



j 



#t^r 



4X D*%f& Refard. 



fi 



. r. te : 

-X- 



sa marche. 



^=P 



SIXTE superflue- 
. et Quinte i v ;r; 



î, 4 '"' i± 



x6 

5 



*6 
5 



*6 

5 



'■■v-.^- 



^r 



à }o'\ .W J 



W 



Degré altéré. Retard. sa marche. 



SECONDE superflue, 
et Quarte altérée. : 



S' 



'f! i. ^t|f i i \ H^ 



... ' *• a ""■•■'■* a 

>4" M 



ï' 2 
l>4 



»' 



•v 



é 



-f-r- 



tô .D^gi&' Ret^rdx sa:' marche. 



n 



v / 



DES ACCQRDS d/EMPRUNT . ALTÉRÉS. 




ONZraflïR 6t QÏJINTÉ aiminuée:7?de 2? noté 
altérée, sur la Dominante d'un mode mineur. 



^ 



* 



Préparation, 




£ 




ii 



."5F 



*; 



m 



32- 



^^Œ 



j f .. Dominante. Retard. sa marche.. 

SEPTIEME superflue avec 6^ & 2? mineure: 
f , 7^^iniimiee altéra, sur la Tfoniqe, mode mineur. 



**'•;.- y. 




ab 



«II. 

■ai» 



Tonique. Retar. 



sa marche. 



■**:■'■ 



: n?58. ■ . . , .... : ■ . 

SEPTIEME^ superflue et Seconde mineure : v » 
Septième sensible altérée sur la Tonique, r' 



^g qirr: ou [[•! 



r~ s 






Préparation. 



*7, 

..3* 



3X 






. Tbnique,,/ Retard. sa marche.- 

QUARTE et SECONDE 
altérées. 

i3=» 






S 



SEC 



m 



m 



Préparation^. 



Fr 



«4 



■ - - i ' ■ M'- ■' ■• ;...;.» - ■•••■• ..■-:!"" : ^ 



Tonique Mode Majeun Sa" marche • 






La Basse 

dcQuarte^etdes! 
cœd de "Berce. 



dès marches d'Hamonœ,enseignées par les K?U2.4.7 k 27.-32. 33. 34 ,3j. 



r^ 




; Ibmeme et 
Quintersauvée 
*ur l'Octave. 



■lia Basse monte |tra^- 

&eQuiiite,et< 

cend de Quarte* I 




m 



■H r i m: 



t 



» —^ '- - - - >l ' '.'" VJ. ' jf#4wfc fimal «twv^C 



JEcie iinai simple/ 



S 4 
4 5 

ce 



7 

&=5 



pï§ 



3X 



; Quarte 

vï -..-et:'.'. 
'Quinte. 



e monte 



^ sauvée sur 1 



IS 



twrrj 



5 - 4 s 5^- 4 3 5 ■'_•- >" 

Q~ , ^-6 , 



sur la 



a 

4 8 5. ^;j 7, 



Octave. Acte 



EHanSpeT! 



de Quarte, et des: 
cipâile Quinte. 



."■j i l i 



3 



33 



^ 



7. 



p 



4 7.. 

n 



.tfeavieme et 
' XJuinte: sauvœ 
x but l'Octave. 



Acte Final double . 



m 



Sz 



fl ^4!i i J j | '( UUj ' iiijiJii|i. il u a 



La fi? descend 
deQuarte,et 
monte de 
Seconde. 



Acte final compose'. 



tolj i ^ij^n , i J J i J jij|iN 



\9rX'v\ï\s \ ?E=i 



« 7 I 



5 | m 



6 , > 

S ' ■ 7. .- 



tm 



ê=x 



ri 7. 



3SÇ 



^.27. 

Quarteet Quinte. 
tf°.32. 

TSeimearrie et 07 

sont employas 

alfernaâvemeAt. 



Acte final double/ 



r.j w,jj.ju ^ 



p r# 






M 



^^ 



i 



6 ' 6 - * 



w=z 



S»=P* 



Acte final compose. 



16 



• îC2. •■■,--■■, : 

Marche de 
l'Accord de Sixte. 



■^', l TV JJ r'l^j l iÏÏJi< ïi' li Vi'J 



*5 & 5 6 5 6 5 6 



rr.r.flr 



y=^ 



S r g 



.* S * uG 6 6 



œ 



m 



^ 



' ■ m 



-u 



t € 



3 

4 



mm 



4 
5 



*-. .7 



SE 



^W- 



5 

7 



32: 



FTT 



? 



2C 



Acte final'. 



n°.4.; 



•*•■ si-3 



Marche dé l'Accord 
de Septième. 
La Baisse monte de 4lP 
et descend de Quinte. 



<• j ii Mi^ i i| i^ 



ïm 



* 



7 7 7- • 7 



7*r — ~ ~ — 






/ 



i 



33 



2= 



7 • 7 



J J i JJJ 



pÉ#i 



■i— i— i-^ 



X 



P*H 



7-: 



aC 



8 7 



m 



Acte 



1 



ÉlÉ 



j ri 1 i? r) I n 



$ 



f 



^ 



p 



P P;. P---P 



8 7 



a 



i 



Ê 



7 4 

Q: 



i 



,&. 



5 



I 



32 



' ' ■ . ^ J V" 1 f 



final. 



Nota. Une suite de Septièmes se tenniae toujours /ou par une Septième Sensible, 
ou par une Septième piminuee . 

En tarbis parties * on supprime la Qmrifè j 

La Septième, préparée , et sauvée, par la Sixte, ne s'employe qu'en ttfoàs parties, 



N?7 

Marche de l'Accord 
:de Seconde . ^ 

fc La Basse , sfjrncope par 

degré' en descendant. 



^ 



.... „ | fP|P. P-Pn 



x- 









? fl 



4f ^ 4 7 



¥=3 



A--1 -,'4 ->* , J?- 4. "f kr> ••■• ^- .\i ftfi-U ■■.-fj 



^ 






y" ■ l*P 






4 7. 



f r ; Tr i m hf f g g^ 



lËÉË 



ÀBe final. 

y Nota. Une suite de Secondes se tennine par un Acc»rd^ d 

Sixte ; de Sixte ; ou de Septième Diminuée . En trois parties : on supprime la Sixte ;■ 
En deux parties : on supprime la Sixte et la Quarte. 



m 



Quinte. 






' i/'l| pPlî r .l | P f i 

• SciinOT^^KÇée sur la Sixte . 



±=; 




mm 



Naivicane/sauvée sûr la Quinte ; Nartioa^sauVée sur la Tierce. 




) J Vifi i i| l | [ ' iiif i V( l | i iir i)''' 



P P ® 



Neir 

N°33. 

Neuvième 

et 
Quarte.. 



Lyiemc # 8auvée sur 1 Octave . 



30: 



Point d'Orgue sur la Dominante • 



jg^jg 



MC 



t=2XL 



Point d Orgue sur la Tonique . 



'i ii 



tt'\'jm^ ( \ W\u i J u.ii 

a ■■'*.* :feî h. îltj | r | ■ > | ^ 



<5Wi.*T .p. rP i' i r »p ir i l 



4. sauvée sur la Tierce, 

i 



4 



1? 



3E^Î 



W 



i 



21 



9 



!>7 



33= 



4U C /l" ' ' .■ — ■ — "-" — ' — 

'. sauvée sur la Septième. 



!a ip'JM<f h r - i r p i ^ l ' g 



la 4? sauvée but la Quinte. 



S: 



N?J4. 
Neuvième 
et 



Sixte. IbcK 




..Jl'ijH'iilli 



£ 



*i* *i -J'y 



*cr;i J ip p'i^ g 



N?3^. 
Neuvième 

et 
Septième . 



9 8 _. ' 7 i I 5 T 



^^ 



7 <J Z s 8 - 7 6* , 



^W 



i 



Chromatique 

, du 

Mode Majeur. 




*"*:. g?g=£ 



I 1.,!. jllW»i, "» i , ; fc : f » 



■ # 



1, _* 



7, 



* 



Chromatique 

du v 
Mode Mineur. 



tàït\f$ \ fi; \ i /i ^ .i IM 



s 



^ 



7. 7. 



7. •*■ 



¥ 



Ê 



7. 



7. 



f^^ëi 



■18 



Règle àe 1 octave. 




Mode majeur- 



i 



cfl'ï M i/g 



35 



S^ïaœ. 



a 



SÊ 



i i 1. 1- ii" 1. 1" in. in. i mu 



w 



^^ 



• Face. 



S U-"-g-. l iJffJ-."U l 'UJ,^ 



-f* 



V y k I a I ni 0,1 " 



3X 



Mode mineur. 
. Gamme . 



g- 'Cfl 



&"& ' i '4 'iVt'^gvu 



^ 



a 



afc 



S xtf" 

33= 



3= 



39: 



Chant 



■( 



"D - 



1 v .1"- 1 ° 



33: 



a — £ 



i 



f 



Harpe. 



|$ g ï; fl 



m 



m 



7. 



6 
5 



-ô- 



7. 

33= 



| ' g 1 1, 



l' a jk?!j n fo==fg=f 



;fc , % .J». 






N?4. 



-N^2. 



..■",„ yl *■' Efc- 



± a 



e> > 



32=: 



"0" 



* 



i 



P 



n Vf j : itï jj | g | h 



T 



m 



08 i y8 



S 



32: 



7.: 

1 i "u i 



3X 






7. 



.£ 



ItSi-No. 



MPT 

>- 5 g 



32: 






P 



3S 



32: 



7. 



=3fe 



. ^ ■■'■.■-.. ftfl. . ' .:.''H?J, , tf^ 

Les cinq modulations du mode Majeur sont: NvX ^1% 
té mode M^èur; N?3.à la Sixte mode Mineur; N? 4iUla SecxMide mode MnOTr^lîv^Jr la f 
' -'|Kerçe .mode Mineur, Les-C^q^odulatioiw ^ 
î - Jïaj^ à la Sixte mode MajT Â?4. a laT^^de j^ 




Note <^>ntre note pour apprendre a traiter les Consonances . 
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èf j>| l lpi r 'Pï ll ifTU; \'[» i„ii.j || | i, l| '\\ { \\[\ 



i^' M 



ffi ^ il ,1 <J I (-1 4 1 o 1 ni r)-toJL !: J h-J A 1 M 1 >1 >i 1JJ cl 



^— c 



W 1 



•&-& 



jp£" Ces derat lignes doivent être caches pour les faire rétablir par l'Élève : èlles_se trouveront 
CT A* fl fl l '1-1 h l :gpp 



^^ 






ÉMiv ; M',:;-^v,:. ':■ 



■O v i*rA^HÊ 
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RÉSUMÉ DES ACCORDS DE QUATRE CLASSES . 
AàSEMBBÉS. PAR' DÉGEES . 



ZOTA 



Que les Accords, non compris dans cette suite , sont à/ là fin de 
chaque Degré, indiqués par un Numéro : ,/s AVOIR .; 



■:,ï Les Numéros des Accords peu employés , sont surmontés d'une Etoile;.. .■■; .;.'..< s ^ ...ï. 4f2\ 
Les Numéros _des_ Accorda jsouyfaux. à proposer, sont enfermés dans un Quatre ...... ^8] 

.. Et ceux principalement réservés à la Théorie, dans un Rond. ....* të£SÊ); 



N°. de renvoi. I. 



ACCORDS 
àe là 

I TONIQUE 



33 



^ 



q3 



7. 



3 



iÊi 



B 



56". 



5- 



.&*.■ 



3g 



5 



S 



b.. 



4 

2" 2 







*7 : , ri r.l E rJ j 



>fr 



«5 



• S.. 
4 



■XXL 



xc 



cl ,. 



f 



6 



aa: 



6"o. 



=E 



^zt 



-Se: 



w* 



A- ,/ 



#4 



_.... « — 
42, 



3E 



•N^de renvoi. .4, 



ACCORDS 
SECONDE Note 



MASEVRS et MIN 
45, 



r«r 



S 



10. 



i3. 



s£ 



'<•■ 



^^ 



«. 



JE^ 



g 



/k 



* 



*=Ê 



■is 



■»V 



*=ï 




rzz 






•*•*!• 



P$S 



-^-i- 



9.1 S2r, \yà4'^,[^T'-l^^f: 






3C 



>RDS |^ 
la .■■'■ 9*= 



ACCORDS 
de 

MEDIANTE 



M^JEPBSetMIN 

■^ ^ 57. 



nr 



de revoit ffi 



^ l u 



3 



^ 



^ 
$ 



45. 



40, 






gi b 



mm 



6 



35 



=5= 



^ 

Ê 



^^ 






*i f l . M l - I I I ' ' ! ■-' » 



«PMMilM 



22 



f.r-r-j,. 



€ 

4 






* 

21; 



CP j* 



» »** 



.*- 



SO. J4. ^ 



v,^^;..,^:^ 1 .;^' 



>»y.v« 



1 1 1 » 1 1 " ji ' 






wÂMMMlMi 



Jt^id- y W * 






.♦A 



■;.\ 






11 F»» 



4, *^7 ^ , . _ 

/ ç Signe •jf. des Accords aparfénâut au Mode Mift^ 



«*.%. ^ 



tode*. " Tp 
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5? 3 de renvoi; T:< * / 

ACCORDS | fl_ fi L fe. 

de 



^ ds i 



TE 

SOUSDOMTNAN 



' i '1'i i h ^ i| I "'i T|i ii 



14. 



:l/ïa§r: 



£ 



b 



MiïJBCRS et MINEll^^^ 
"• 12., 









il: 



ff 5 

^ b 



4x 

b 



k 



■ F I V I , 

- ,' ' — — r — *-t *— ' 



se 



j2T 



IH^ 



T^ 



4x 



&==* 



tp§ 



E 



31. 32. 34. ^/ (44) 'fiel fj£ 



ibz: 



ACCORDS 
de la 

DOMINANTE 




de renvoi. I. 



8. 



5. 



^ 



#^ 



27- 



18 



-rs-*- 



-&■ 



& 



S 



az 



Iflr 



4 4 

P 



»-» 



28. 



œ 



=g£ 



4 
5 



■?r- 



3a: 



^26. 



UV i."if. 



15, 



58. 



W 



4 

4 



4i 



1 i - 

TÛT 



^23= 



jsc: 






ï 



A- 






50 



52 



.33. 



MM 



ACCORDS 
de la 

SIXIEME NOTE '. 

MAJ^et MIN™ 




ACCORDS 
de la 

f 

NOTE SENSIBÉ 

* 

MAJ™et MIN? 



-^-i^w.--^ ••*-*#. *k******- *•+•*■■* :• 



^#-4*âJ^)H^*^ r« : 
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TABLEAU DES MODULATIONS DU MODE MAJEUR 
Amenées par les sept degrés de la gamme. 



<£ 



Note 
du Ton 
Principal, 



^MODULATION ^MODULATION ^MODULATION .^MODULATION ,5?MODUI 
| à la Quinte à la Quarte . | à la Seconde | à la Sixte j à la Tie 

Mpde Majeur. ' Mode Majeur. 



Mode Mineur. Mode Mineur. 



MODULATION 
Tierce 
Moâe Mineur, 



m 



rec 



§ 



■jjEsnxsssç. 



M^iilatifthM 



^X 



=3* 



m 



amenées par la 

Tonique 



% 



\ 7. 



4 
3 



m 



xc 



XJZ 



XL. 



3*fc 



xc 



xc 



Devient SOUDOMINANTE. DOMINANTE. NOTE SENSIBLE. MÉDIANTE. SIXIEME NOTE t \ 



r 



DteHE 



P 



S 



SE 



*EÊ 



par là 

Seconde Note 



s 



4 



X7 






3BE 



Devient pOMINANTE. SIXIÈME NOTE. TONI QUE . SOUDOMINANTE.NOTE SENSIBLE. 



$ 



[-r» 



Td*m 



3£ 



^ 



i£ 



# 



par là ■ 

Medïante 



m 



4 
3 



x7 



XL 



XL 



XL 



Devient SIXIEME NOTE . NOTE SENSIBLE. SECONDE NOTE . D OMINANTE . TONIQUE 



P 



s 



;Td^m 



s 



es 



P 



SE 



par la - ;-.; 
S OU DOMINANTE 



TT 



*7 



4 
3 



m 



E 



-©- 



^S: 



Devient iNote Sensible. 1 Tonique. ' Medïante. Sixième note. Seconde Note. 



S 



m 



m 



XL 



miEHE 



3= 



paf là — 

Dominante 

ri 



m 




x7 

zaz 



3X 



4» 



te 






"sr 



*** 



Devient ; TONIQUE . SecONDENOTE. SoUDOMINANTE.NOTESENSIBLE MEDÏANTE jî 



I 



HâEHC 



2£ 



1 



S 



xc 



•58F 



=S^ 



par la — 
SIXIEME 



az: 



7. 



X7 



5 



^ 



Devient Seconde Note. Medïante . Dominante. Tonique. Soûdominante. 



S 



^3- 



- gf' 



^ 



Td^m 



s 



n: 



* 



"\ pât là" " 

Note SensibiJ 

-ô — 



-CL 



4x. 



4 
JLÛ- 



tfiL 



7. 

-J©_ 



ii ll ipVN 



s 



***? 



"<r^- 



Devient MÉDIANTE. SOUDOMINANTE. SlXBSME NOTE. SECONDE NOTE. DOMINANTE. 



/•' 



TABLEAU DES MODULATIONS DU MODE MINEUR 
Amenées par les sept dégrés de la gamme. 



'&.<: 



Note 
du ton 



lI^ODUI^mONJ^MODl^ j 

a la Tierce | a la Quarte | a la Sixte | a la Septième a la Quinte 



■ principal . Mode Majeur.., Mode Mineur, ,1 Mode Majeur. Uode M afeur- 'Mode Mineur 

t- ii Li ' ^T.i-ji n _ a i - • i * m ' 1 " I /■*■ I -« — ; 



*> amaiêea par là 
Tonique 




30: 



•*v 



4 
3 



33: 



7. 



32: 



r 



zfc 



33: 



5 



32C 



Deyient SIXIEME NOTE . -DOMINANTE . _ MÉDIANTE . SECONDE NOTE. SOUDOMINANTE. 



<-* 



t/ 5 fiât là 

Seconde Note 



m 



EË=E 



' = r& L 



4 
3 



=Eg= 




Devient NOTE SENSIBLE.SIXIEME NoTE.SOUDOMINANTÈ. MEDIANTE. DOMINANTE. 



Tdftm 



— pa^la — — 

MÉDIANTE 



44»* 



P 



X7 



=Œ 



3* 






=fc 



7. 



32: 



^i 



4x 



oK' : : = 



4 
3 



3C 



p 



Devient TONI QUE . _ NOTE SENSIBLE. DOMINANTE . S OUDOMINANTE. SIXIÈME NOTE^ ■ . 



làftffl 



fr&r là "*- 

SOUDOMINANTE 



3? 



^ 



P 



X7 



* 



S 



4 
3 



s 



m 



rr 



m 



Devient SECONDE NOTE. JTONI QUE** SIXIEME NOTE. DOMINANTE. NOTE SENSIBLE 



-TftFW 



JOl 



m 



^ 



3ï 



m 



5 



paf.lîL — — 

Dominante 



4 
3 



X7 



S 



33: 



zr 



xc 



32: 



32: 



32: 



BE 



Devient 



Untr. Seconde Note. Note Sensible.SixiemeNote, To ni quel. 



m 



S 



S 



Tthnrr 



3X 



=3^ 



*B= 



SIXIEME- NOTE- 



^rr — ' — 



5 



x7 



* 



* 



Devient SOUDOMINANTE. MÉDIANTE. TONIQUE. NOTE SENSIBLE. SECONDE Note! 




* 



te 



te 



^3? 



ï 



a 



3 



7. 



4x 






x7 






-*«c 



Devient DOMINANTE. SOUDOMINANTE. SECONDE NOTE . TONIQuE . MEDIANTE 



*f 



^mmm 






iw 



: &-- r ^ 



W^il" 




Nr":-.% t /','A-."'. 



!fef*;':^' : ^« ! <r 



■■ ------ ^^^^mi^ê 

." -x' - j.'t^"" ' >' •'■'■■-.••' - .-■::'irtt'S , *!-:i* 

.■ " ■•"'■ '"•. ^ : • -.s^y--'^, $&&ïm:W 
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* 



l ®»*êi'- 



Jw$ 1 ' '*fc* 




Jpip 
IllfftK 



># 






* -v 4 v-*y£ ^ 






■< 




<' 




w À 




#•♦. 



** 






fc*. 






t 



i 



^^#^ 










mi m 
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